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JERZY KALAZNY

JZLE KSIAZKI HISTORYCZNE, ofmielg sig sadzi¢, nie sg ani prawdziwe, ani
piekne. Brakuje im milo$ci do przedmiotu i mitosci do prawdy, przy czym oby-
dwie sg jednym i tym samym [...]".! Namyst nad polgczeniem estetycznego
piekna z prawdy historyczng wyrazong w slowach Golo Manna, historyka i sty-
listy, kuéry uczyl si¢ kunsztu opowiadania w réwnej mierze od historiografow
{m.in. Actona, Gregoroviusa, Tocqueville'a i Tacyta), pisarzy i poetéw (Con-
rada Ferdinanda Meyera, Ricardy Huch, a nade wszystko Schillera) oraz filozo-
fow (Nietzschego i Schopenhauera), ma w dziejach historiografii niemieckiej
dlugg tradycje. Nie brak w niej zaréwno objawdw gorgcej sympatii, jak tez
oznak wyraznej awersji miedzy pigknem i prawda, za$ dylematy historykéw opi-
sujacych przeszlo$é niejednokrotnie przypominaja dokonywanie — z gruntu
falszywego i krzywdzacego! — wyboru miedzy kobietq pigkna, ale niekoniecz-
nie wierng, lub kobieta wierna, lecz niezbyt urodziwg...

Celem niniejszej antologii jest zaznajomienie czyteinika polskiego z nieznang
mu dotgd szerzej przeszly i teraZniejsza niemiecka refleksjy teoretycznohisto-
ryczng i (w weiszym zakresie) literaturoznawczg nad pisarstwem historycznym®.

L Por. G. Mann, Dzicjopisarsowo jako liwratura, w: tenze, Ludgie mysh, ludzie wladzy, historia
(przekl. E. Paczkowska-tagowska), Krakow 1997, s. 17.

2 Por. opracowang przez T. Namowicza antologig Paristwe a spoleczensiwo, Wizje wspibor nie-
mieckich od ofwiecenia do okresw restauracji, Poznai 2001, kedra stanowi cenne poszerzenie intere-
sujacej nas problemaryki o wymiar oéwicceniowej 1 romantycznej refleksji historiozoficznej nad no-
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ESTETYKA JAKO TEORIA HISTORII

JORN RUSEN

I

ESTETYKA jest dyscypling filozofii, w ktérej sztuke bada sie ped katem jej za-
wartoéci prawdy. Filozofia odkrywa w sztuce dokonania rozumu i przedstawia
je pojeciowo i systematycznie, tzo. tak, jak sama sztuka nie potrafi tego uczy-
nié. Zarazem uzasadnia konieczno$é ustalenia odkrywania i przedstawiania ro-
zumowej zawartoéci sztuki poza dzielami sztuki w taki sposob, ze trakruje ich
manifestacje rozumu jako niewystarczajace i domaga si¢ idacych dalej doko-
nai rozumu za poérednictwem myélenia pojeciowego. W swietle esteryki filo-
zoficznej sztuka prezentuje si¢ dziwnie dwuznacznie. Z jednej strony bowiem
uchodzi za oryginalne dokonanie rozumu, z drugiej natomiast wiasnie to doko-
nanie wymaga pozaartystycznej, filozoficznej wykladni, aby méc uchodzié
za oryginalnie artystyczne. Estetyka Hegla doprowadzila te dwuznacznoéé do
skrajnoéci. Z jednej strony przyznaje sztuce umiejetno$é ,uzmyslawiania i wy-
powiadania najglebszych zainteresowad czlowieka, najobszerniejszych prawd
ducha”!, z drugiej natomiast wychodzi z zalozenia, ze filozofia musi przedsta-
wiaé te same zainteresowania i prawdy glebiej i obszerniej niz ro czyni sztuka,
aby jej roszczenie rozsadkowe w ogble moglo zostaé zaspokojone. Kulminacja
tego jest znana teza Hegla o koficu historii.

G W.F. Hegel, Asthetik, hg. von F. Bassenge, Berlin {DDR) 1955, s. 54.
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Teza ta jest wainym instrumentem sluzgcym nauce o literaturze i nauce
o sztuce do odgraniczania ich dokonafi poznawezych od estetyki filozoficznej.
Filozofii zarzuca sie, ze nie tyle wydobywa sens twordw artystycznych z nich
samych, ile wywodzi go z czysto filozoficznych zalozed dotyczacych ogc’)lne]:
umiejetnoéci racjonalnego myslenia clowieka, Teza Hegla o koficu sztuki
uchodzi za szczegélnie wyrazisty przyklad watpliwe; naukowosci estetyki filozo-
ficznej. Empiryczne dowody produkji artystycznej zdajq sig tu tylko ilustrowac
pewien system my§lowy, wobec czego jest sprawy spoma, czy i jak system tfan
maglby byé krytykowany, modyfikowany, a nawet falsytikowany za pomocg in-
nych ustaler. Wydaje sig, e estetyka filozoficzna musi raczej znosic p.odobne
modyfikacje, ni jest w stanie sama je powodowaé w sensie metodycznie regu-
lowanego postgpu poznania.

Nauki o sztuce i literaturze odgraniczaja sie od estetyki filozoficznej dzigki
swej metodycznej procedurze. Okre$lajq si¢ same jako niespekulatywne w [ym
sensie, e ich wypowiedzi o sztuce maja na my$li stany rzeczy dane empiryczme.
i s ukierunkowane na planowe odkrywanie stanéw nowych. W empirycznej
sprawdzalnosci swoich wypowiedzi oraz w planowym stwierdzaniu nowych sta-
néw tzeczy upatrujg zasad naukowosci, kedrych brakuje estetyce ﬁlozoficzne-j.
Za pomoca takiego ujgcia wypierajg estetyke filozoficzng z pola metodycm?e
uregulowanego poznania empirycznego. Jesli filozofia nie chce tego wyparcia
po prostu smetnie usankcjonowac, stajac sig swojg wlasng historiografig, pozo-
staje jej jako zadanie taka analiza nauk, ktora wysuwa jako problem ich rosz-
czenie poznawcze. Estetyka staje sig teoria nauki, ktorej nie chodzi juz przede
wszystkim o sztuke, ale o zasady nauk o sztuce.

Niewstpliwie nauki o sztuce i literaturze realizujg te mozliwosci poznawcze,
2 keorych estetyka filozoficzna nie moze skorzystac. Pozostaje jednak pytanie,
czy nauki na tyle dotykaja pierwotnego roszczenia poznawczego esteryki filozo-
ficznej w jej zwiazku ze sztuks, Ze naley je sprowadzié do zadania refleksji na.d
juz spelnionym poznaniem naukowym? Przynajmniej tam, gdzie estetyka za]—.
muje sie rozpoznawalnoscia szuki, tzn. dokonuje transformacii sensu sztul.cl
w myslenie pojeciowe, tam ustanawia poznanie naukowe i nie tylko zas tanawx.a
sie nad nim. Nauka zakiada takze tam, gdzie odréznia sig od filozofii, co naj-
mniej zdolnosé, jesli nie potrzebe transformacji sztuki w poznanie pojgciowe.
Naturalnie, samo spelnienie poznania stanowi juz te transformacjg, wobec cze-
go nie jest zupelnie jasne, dlaczego wymaga ona filozoficznego uzasadnienia
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fub analizy. Krytyczne oddzielenie nauk od estetyki nie oznacza przeciet catko-
witego zaprzeczenia ich dokonan transformacyjnych. Dokonania te moga
uchodzi€ za wstepny etap naukowego sposobu poznawania; w nawigzaniu do
czynienia sztuki rozpoznawalng moina uwazaé, ze estetyka filozoficzna miesci
sig i jest znoszona w naukowych sposobach poznawania.

Gdyby bylo ustalone, na czym polegaja te sposoby poznawania, tzn. gdyby
dalo sie sformulowaé w powszechnie obowigzujacy sposéb metode i ramy od-
niesieni naukowej interpretacji szeuki, mozna by istotnie stwierdzi€, jak dalece
estetyka przenikneta do nauki, w jakim stopniu jest przez nig wykluczona i ja-
kie funkcje z zakresu teorii nauki do niej nalezs. O ile wypowiedzi estetyki filo-
zoficznej na temat sztuki nie s3 sprzeczne z regulami naukowymi, moga byé
przez nauke akceptowane i wlaczane do planowo przez nig realizowanego po-
szerzania poznania. Je§li natomiast nie odpowiadajg regulom, tzn. ich roszcze-
nie do waznoéci implikuje naruszenie tych regul, moga najwyzej uchodzié same
za ,literature”, obiekt naukowego badania, ale nie za jego czesé. Wypowiedzi
estetyki filozoficznej, odnoszace sie do rozpoznawalnoéci szruki, a cakie do jej
zalozenia, wewnetrznej logiki i celu poznania, nie mieszczg sie w tej alternaty-
wie i naleza do dziedziny teorii nauki i poznania.

Estetyka moze uchodzié za odmienna od naukowego poznania i zarazem
nieodzowng dlan teorie, o ile przypada jej jakas funkcja w wymienionej na kofi-
cu dziedzinie. Jest ona zatem tylko wtedy sensownym przedsiewzieciem teore-
tycznym, gdy reguly stanowigce o naukowosci poznawania sziuki mozna vsta-
nowié tylko za pomoea pytad o sztuke i teoryj szruki, ktore nie podlegaja z gory
tym regutom.

Ponizsze rozwazania powinny przyczynié sie do okreélenia funkcji este-
tycznej teorii w poznaniu literaturoznawczym, szczegblnie historycznoliterac-
kim. Punkt wyjécia stanowi to, ze estetyka filozoficzna jest niezbedna dla sa-
mookreélenia sie poznania historycznoliterackiego bez wzgledu na krytyke,
ktorei ja sie poddaje w warunkach rosnacego unaukowienia poznania histo-
rycznoliterackiego. Zalozenie, ze literaturoznawcza teoria nauki nie moze ist-
nie¢ bez uwzglednienia ponaddziedzinowej teorii esterycznej, o ile rzeczywis-
cie ma stuiyé badaniom literaturoznawczym, opiera si¢ na ogélnym postulacie
badania teoretycznonaukowego oraz na ustaleniach reorii nauki. Postulat 6w
powiada, ze badaniom literaturoznawczym nie naleizy nakazywaé, powolujac
si¢ przy tym na ogdlne naukowe kryteria racjonalnoéci (ktére sg na ogol
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uogélnieniami badaf nauk szczegélowych), jakie one majg byé, je§li maja
uchodzi¢ za nauke. Zamiast tego trzeba ustali¢, jakie uregulowania rzeczywis-
cie je determinuja. Nasuwa si¢ przy tym pytanie, czy i jak literaturoznawstwo
jest w przypadku konkretnych proceséw poznawczych determinowane przez
teorie w rodzaju estetyki filozoficznej. Tak sformulowane pytanie opiera sig
na ustaleniach z dziedziny historii nauki. Bez watpienia teorie estetyki filozo-
ficznej okreslaly w przeszlosci samowiedze i praktyke badawcza literaturo-
znawstwa, natomiast wsp6lczeénie moina zachserwowaé jego autotemartyza-
cje, w ktérej chodzi takie niezmiennie o funkcje i tredé tych teorii.

Estetyka jest wigc waina dla literaturoznawstwa z trzech wzgledow. Po
pierwsze, na badaniach lireraturoznawczych wycisnela silne pi¢tno tradycja
nauk humanistycznych, w keorej teorie estetyczne oddziatywaly w sposéb diu-
gotrwaly. Po drugie, wsp6lczesna samowiedza literaturoznawstwa ksztaltuje sig
czesto jako dalekosigzna krytyka tego oddzialywania. 1 po trzecie, préby prze-
ksztalcenia tej tradycji w nows samowiedze literaturoznawstwa, kt6remu od-
powiadaja nowe pomysly metodyczne i teoretyczne w praktyce badawczej, s3
determinowane przez dyskusje nad nowymi teoriami estetycznymi.

We wszystkich trzech ujeciach tematem jest historia. W nawigzaniu do tra-
dycii badawczej przedstawia sig ona jako ogél pozanaukowych, spolecznych
warunkéw, w ktorych humanistyczno-hermeneutyczne literaturoznawstwo zo-
stalo uksztaltowane i moglo uchodzié za zrozumiale. To, ze ta koncepcja litera-
turoznawstwa jest w ostatnim czasie coraz bardziej podawana w watpliwos$¢,
wynika z glebokich przemian historycznych, keére przekladaja si¢ na modyfika-
cje liceraturoznawczego sposobu prowadzenia badan. W zakresie teorii litera-
tury chodzi wige takze o to, aby na nowo okreélié historyczny charakrter litera-
tury w postaci wyraénych ram interpretacyjnych. Dlatego wydaje si¢ wskazane
rozstrzygnigcie kwestii, czy i jak moina rozumie€ i nalezy ksztaltowaé estetyke
jako teorig historii.

11
Nie jest dzielem przypadkuy, ze estetyka jako szczegblowa dyscyplina filozoficzna
istnieje dopiero od chwili wkroczenia sztuki w kontekst spoleczefistwa mieszczat-

skiego. W tym bowiem kontekscie sztuka zaczyna cierpie¢ na niedostatek teorii.
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Wspbluczestniczac w mieszczariskiej emancypaciji, uniewaznia w zasadzie wszyst-
kie podjete uprzednio na mocy tradycji decyzje dotyczace mozliwoci i znaczenia
swoich wypowiedzi, stajac sie autonomiczng. Ta autonomia definiuje jej este-
tyczny charakter. Jako autonomiczna i estetyczna, sztuka potrzebuje szczegdlnego
teoretycznego okreflenia, ktére przejmuje funkcje, jakg w jej przedmieszczan-
skim kontekécie zyciowym spelniala tradycja. W spoteczeristwach przednowo-
czesnych tradycja jako przed- i pozaartystyczna instancja okresla zadanie sztuki
oraz krag jej mozliwych znaczef. Mieszczariska emancypacja uniewaznia tg in-
stancje, zastepujac ja teoriq estetyczng?.

Estetyka filozoficzna dokonuje autonomizacji sztuki, jej emancypacji od
pozaartystycznych (teologicznych, metafizycznych) okreslen sensu za posred-
nictwem myslenia pojeciowego. Usprawiedliwia przy tym autonomig, tzn. este-
tyczny charakeer sztuki jako nieodzowny warunek tego, aby sztuka miala zna-
czenie dla ycia spolecznego. Estetyka filozoficzna wprowadza zatem sztuke
w calosciowy zwiazek sensownej regulacji zycia spolecznego. Dokonuje rego
w ten sposéh, Ze interpretuje jg sama jako teorie, jako dokonanie poznawcze za
poSrednictwem zmystowego ogladu. Przypisuje sztuce specyficzne dokonanie
poznawcze majgce znaczenie praktyczne i przekazuje to poznanie za pomoca
innych dokonaf teoretycznych, znajdujacych sie poza zastrzezonym dla sztuki
medium zmyslowego ogladu, to jest za pomoca moralnosci, religii i nauki.

Jak dalece estetyka jako taka teoria sztuki jest metateorig zajmujacych sig
sztukg nauk? Pierwotnie ona sama okreslala sig jako nauka, jako ,szczegblna
nauka o pieknie™. ,Nauka” oznacza tu pojmowanie obiektywnie danego stanu
rzeczy zgodnie z ogélnymi zasadami. Estetyka wyjasnia artystyczny charakter
danych obiektow, sprowadzajac je do przejawiajacej sig w nich ,my$li™ i rozwi-
jajac te mysl systematycznie i pojeciowo. Za pomoca takiej procedury estetyka
wykracza z jednej strony poza plaszczyzne empirycznego bytu szeuki i czyni wy-
powiedzi na temat idealnej dziedziny czystego, tzn. tylko myslowo i pojeciowo
uchwytnego ducha, aby ,w stworzonym doszukiwaé sie istotnego sensu”’.

2], Ritter, haslo , Asthetik”, w: tenze (Hg.), Histovisches Wimerbuch der Philosophie, Bd. 1, Basel
1971, Sp. 555 - 580.

IK.W.F. Solger, Vorlesungen stber Asthetik, hg. v. K.W.L. Heyse, Leipzig 1829 (Reprint Darm-
stadr 1969), s. 2.

4 Tamte, s. 3.

3Tamze, s. 9.
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7 drugiej strony estetyka odnosi si¢ nadal do sztuki jako ogéhu okreslonych
obiektow doswiadczalnych, do .osobliwosci ukazujacej sig rzeczywisto§ci"®.
Sztuka jako przedmior doswiadczenia jest wigc jednym (empirycznym) punk-
tem odniesienia estetycznej teorii; drugim jest (merafizyczna) idea piekna jako
og6lna duchowa podstawa determinowania rzeczywistych, obecnych zmysto-
wo, indywidualnych dziet sztuki. , W naszym przedstawieniu nie wolne nam
odstapi¢ ani na troche od Scistosci prawdy i ograniczal sig do empirycznoéci;
musimy raczej skierowaé si¢ ku istocie wewngtrznej i zaklada jej istnienie by-
najmniej nie milczaco””. Hegel dokonal najwigkszego rozszerzenia i zarazem
najintensywniejszego skonkretyzowania tego pola odniesieni estetyki. Jego este-
tyka rekonstruuje (zgodnie ze swym roszczeniem) historycznie calg sztuke, kto-
ra, jak dotad, wystapila w dziejach i rozwija jednocze$nie systematycznie idee
piekna jako ogélng zasade calej szczegolnej produkcii i recepcji sztuki. Estety-
ka jest wigc, zgodnie ze swym najwyiszym roszczeniem, zardwno historyczng
rekonstrukeja szeuki wraz z obfitoscia jej historycznych przejawdw, jak tet sys-
tematyczna rekonstrukeja ogoinych ram odniesiefi dla interpretaciji ukonkret-
nionych historycznie dziel sztuki.

Jesli wiec bistoryczna rekonstrukcja staje sig sprawa rozniacych sie wedlug
form przejawiania sie sztuki (sztuki plastyczne, muzyka, literatura) nauk szcze-
golowych, to esteryka otrzymuje i funkcje w obrebie nauki, i funkcj¢ metateo-
retyczna.

Humanistyczna historia sztuki i literatury wypracowala metady, za pomoca
ktérych moina w sposéb planowy i sprawdzalny zbadaé sztuke i nauke pod
katem ich historycznej faktycanosci. Te sposoby postgpowania umozliwiajg po-
step poznania w dziedzinie ustalania nowych faktow. Ow postep Tozsadza sys-
tematyczna zamknigtosé estetyki, o ile rozwija ideg pigkna za pomoca faktycz-
nej sztuki. Przez to, Ze interpretacja fakeycznych dziel sztuki przekszralca sig
w domene nauk dysponujacych wlasnymi metodami gwarantujacymi postep
poznania, estetyka jako metodologicznie odmienna oden teoria sztuki zdaje sig
zbyteczna. Postawiona obok nauk humanistycznych, $cigga na siebie zarzut
nienaukowosci. Zarzut ten bylby uzasadniony, a estetyka istotnie niepotrzeb-
na, gdyby nie miala innych zadaf niz nauki humanistyczne. Jednakze z dwoch

6 Tamze, s. 10
T Tamze, s. 47.
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powoddw tak nie jest. Po pierwsze dlatego, ze nauki humanistyczne poslugujg
si¢ ogdlnymi zalozeniami dotyczacymi sztuki jako przedmiotu bada# oraz jej
dostepnoéci metodycznemu badaniu, keére — potraktowane poza obrgbem
empirycznej pracy badawczej jako takiej — przedstawiajg si¢ jako ekwiwalent
systernatycznej teorii estetycznej. Estetyka wkracza — przynajmniej czgscio-
wo i na ogdét w sposéb malo widoczny — do teoriotwérstwa nauk humani-
stycznych. Poza tym w okre§lonych warunkach — mianowicie w obliczu kry-
zysu podstaw nauk humanistycznych — zalecane jest wyraine odwolywanie
sie do esteryki, o ile nie jest ona tofsama z systemem zalozei dotyczacych sztu-
ki i jej dostepnosci badaniu, keére reguluja humanistyczne poznanie. Wtedy
bowiem podstawowe zalozenia w ramach interpretacyjnych nauk humanistycz-
nych, okreélajace w decydujacy sposéb ich prace badawcza, stajg si¢ problema-
tyczne; demaskuja sie jako problemy teoretyczne w rodzaju estetyki filozoficz-
nej. Podczas gdy nauki humanistyczne ulegaja kryzysowi podstaw i dokonuja
krytycznej autorefleksji, estetyka staje si¢ tematem dyskusji takze w tych dzie-
dzinach, ktére nauki humanistyczne pozostawily poza swym obrebem w mo-
mencie oddzielania sie od estetyki filozoficznej i ksztaltowania jako samodziel-
ne nauki. Ponizej zostana przedstawione blizej oba poglady, w ktorych estetyka
jawi sig jako nieodzowny moment poznania literaturoznawczego.

To, w jakim zakresie podstawowe zalozenia estetyki filozoficznej weszly
w sklad historyczno-hermeneutycznych nauk o literaturze, pokazuje Enzyklo-
pédie und Methodenlehre der philologischen Wissenschaften Augusta Boeckha®.
Ksztaltuje ona paradypmatycznie samowiedze filologicznych nauk humani-
stycznych w epoce konstytuowania sig historyzmu, gdy roszezenie filozofii do
bycia powszechnie obowiazujacym ,naukowym” poznawaniem sztuki zostalo
oddalone na rzecz fachowego badania metodyczno-krytycznego. Takie bada-
nie poczuwa sie niemniej jednak do osiagnigcia ,ostatecznego celu” polega-
jacego na tym, ,aby w historycznosci ukazalo sie pojecie”. Filologia, ktora

8 Boeckh wyglosil zebrane tu wyklady w larach 1809 - 1865 dwadzieéeia szeét razy, Towarzysza
one zatem wybijaniu sig filologii klasycznej ra pozycjg dyscypliny humanistyeznej, kedrej inne nauki
o literaturze zawdzigczaja wytyczajace kierunek impulsy. Wypracowana przez Boeckha samowicdza
filologii, krdrg muzna by wesprzeé podobnymi projekrami, podwaza rozpowszechniony dzis poglad
o braku wearii w tradycyjnym hteraturuznawstwie. Por. np. H. Stauch, Kntik der kassischen Literatur-
wissenschaft. Zur Entwicklung einer modemen Literanertheore, Miinchen 1973, s, 40: ,Dawne literaru-
roznawstwo nie bylo w stanic wykonywaé pracy logicznej i systematyczne] [...]"
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jako nauka zbliza sig do tego celu dzigki nieskoficzonemu postepowi pozna-
nia, .przeksztalca sig [...] w filozofig, a nawet, jak sie zdaje, w historycznosci
w ogble nie moina rozpoznaé pojgcia, jesk od poczatku nie wziglo si¢ nai
kursu™. Rozwinieta przez estetyke filozoficzng teoria pojeciowo poznawalnej
istoty sztuki nie tylko umozliwia istnienie filologii jako nauki badajacej litera-
fure jako historyczny stan rzeczy, lecz zarazem (aczkolwiek abstrakcyjnie) an-
tycypuje wyniki tego badania: poznawa¢ literature historycznie znaczy okre-
§la¢ teoretycznie jej istotg.

Teoria nauk filologicznych Boeckha pokazuje ponadto, ze ujgcic estetycz-
no-teoretyczne nie ogranicza si¢ do samej literatury, ale obejmuje tez histo-
ryczny i spoleczny kontekst zyciowy, w ktérym sig znajduje. Filologia staje sig
historyczna dzigki rozciaganiu interpretacii literatury na ten kontekst Zycio-
wy. Ta historyczna intencja odréinia ja od pierwotnego zamiaru estetyki filo-
zoficznej. Obiektem jej poznania nie jest juz po prostu estetyczny aspeke sztu-
ki, tzn. jej autonomia w orientacyjnych ramach spolecznego dziatania, lecz jej
historyczny charakter zawierajacy si¢ w warunkowym zwigzku z pozaarty-
stycznymi stanami rzeczy. Filologia jest ukierunkowana na ,cale duchowe 2y-
cie i dzialanie” jakiegoé narodu, realizujac jednoczesnie zamiar myslowego
srekonstruowania ,zasady” tego zycia i dzialania. ,Zadaniem filologii jest za-
tem przedstawianie calego duchowego rozwoju narodu, historii jego kultury
podtug wszystkich jej kierunkéw. W tych wszystkich kierunkach zawiera si¢
Aéyog, §wiadome poznanie i refleksja, ktéry praktycznie jest juz przedmiotem
filologii i kt6ry ponad wszystkim rozposciera si¢ takze w narodach wy-
ksztalconych, skutkiem czego podlegaja one w podwéjnym odniesieniu filolo-
gicznej kontemplacji. [...] Nalezy znalezé ogol, w kedrym mieszczg sig wszyst-
kie szczegély. To wlagnie filozofowie nazywaja zasada narodu albo epoki, jest
to najécilejsze jadro jego ogblnej istoty; nie moze to byé nic innego, ponie-
wat wszystko inne byloby czyms obcym, wprowadzonym z zewnatrz. Szcze-
gétéw nie powinno sie wywodzié z tej zasady, co w przypadku rzeczy histo-
rycznych jest niemozliwe, ale powinny one wynikaé z ogdlnego ogladu, a ten
z kolei musi sie sprawdzi¢ w kazdej indywidualnej czgéci; jest on duszg w cie-
le, przenika ziemska materig jako tworzaca zwornik, porzadkujgca przyczyna,

9 A, Baeckh, Enzyklopitdie und Methodenlehre der philologischen Wissenschaften, hg. von E. Bratu-
scheck, Leipzig 21886 (prredruk pierwszey glownej czgéei Darmstade 1966).
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jak Grecy slusznie nazywajg dusze: dzieki temu uduchowieniu nauka staje sie
wlasnie organiczna”!?,

W takiej samej mierze, w jakiej filologia rozni sie od estetyki dzigki przesko-
kowi do obszernych historycznych kontekstdw fyciowych szruki, jest ona nadal
determinowana podstawowymi zalozeniami estecyki, poniewaz metodycznie re-
konstruuje ,zasade” tego kontekstu Zycia. Dokonane przez estetyke pojeciowe
ustalenie i systematyczne zinterpretowanie estetycznego charakteru sztuki jest
rozwijane przez filologie z zamiarem historycznym. Z rego zamiaru wynika in-
terpretacyjna integracja literatury z historycznym i spolecznym kontekstem zy-
ciowym jej poczatku, a interpretacja ta nadaje fyciowemu kontekstowi sztuki
jako§¢ estetyczng. Estetyka interpretuje empirycznie dang sztuke, odwolujgc
sie do determinujgce] ja mysli, ktora daje sie rozwingé systematycznie w idee
piekna w sztuce. Podobnie postepuje filologia interpretujaca literature staro-
zytng. Wydobywajac hermeneutycznie ,,my§l” literatury starozyenej i uwzgled-
niajgc przy tym jej nieartystyczny kontekst, ma ona na myéli ,idee starozytnosci
jako taka"!l. Uhistorycznienie estetyki w filologii oznacza uestetyzowanie
historii!?. Tej wlasnie historii, dzigki uwzglednieniu ktdrej nauki humanistycz-
ne sadzg, ze zyskaly na naukowosci w stosunku do estetyki filozoficznej. , To, ze
sztuka wyraza idee, i to nie pojeciowo, ale w zanurzeniu w ogladzie zmystowym,
jest sprawa jasna. [...] To samo dotyczy Zycia pafistwowego i rodzinnego"!?.

Ta estetyzacja historii jest teoretyczng przeslanka specyficznie humani-
stycznej metody rozumienia. Rozumieé historycznie sztuke i literature w kon-
kretnym zwigzku warunkowym z pozaartystycznymi stanami rzeczy znaczy re-
konstruowaé je metodycznie i krytycznie, orientujac sie podlug wewnetrznej,
duchowej jakosci historycznego zycia (idei}. Rekonstrukcja ta jest naukowa, to
znaczy sprawdzalna metodycznie — zgodnie z samowiedza nauk humanistycz-
nych — o ile odnosi si¢ do ,ogladu”. Pojeciowe wypowiedzi czynione przez
nauki na temat duchowych tresci literatury i szeuki sg sprawdzalne empirycz-
nie, poniewaz treéci te wydobywa sig z przedmiotéw doswiadczenia (frodel).
Interpretacyjne wydobywanie duchowych zasad danej empirycznie szruki i lite-

10 Tamze, 5. 56 - 57.

L Tamsze, s. 57,

U Por, H. Schlafter, Studien um asthetischen Historismus, Frankfurt a. M. 1975, s, 7- 22,
B A, Boeckh, Engykinpddie und Methodenlehre, 5. 56.
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ratury odbywa si¢ zgodnie z regula odpowiednioSci sensu zachodzqca miedzy
ogladem i pojeciem. Re gula ta steruje hermeneutycznym sposobem postgpowa-
nia nauk humanistycznych i — zroinicowana i usystematyzowana metodo-
logicznie z punktu widzenia technik badawczych — stanowi o naukowosci
nauk humanistycznych. Obowiazuje ona przy zalozeniu, Ze teoria i stan rzeczy
s3 w historycenym ogladzie syntetyzowane a priori, poniewaz tylko przy tym
salozeniu stosowne jest odszyfrowywanie (albo, uzywajac sformulowania Boe-
ckha, poznawanie poznanego) szeuki i literatury jako takich historycznych sta-
ndw rzeczy jak teorie, jak zobiektywizowane poznanie'*.

To, ze owo zalozenie nie jest insynuowane, lecz fakrycznie dane, gwarantu-
je w naukach humanistycznych sztuka, keora stata sig estetyczna. Nie jest ona
niczym innym, jak tylko faktem pierwotnej syntezy pojecia i ogladu. Ta deter-
minacja estetyki filozoficzne; nalezy do najwainiejszych przeslanek pracu-
jacych hermeneutycznie nauk humanistycznych. Sztuka jest dla rych nauk ni
mniej, ni wigcej tylko dokonywanym w obrebie historii obrazowaniem ducho-
wej zasady historii w ogole. Wyraia zasade, krora stanowi o historycznym cha-
rakterze przebiegajacego w czasie ludzkiego dzialania i cierpienia. Sztuka jest,
aby rak powiedzieé, historig, ktora opowiada si¢ sama.

Prosta tego konsekwencjg jest sformulowanie ,zadania historiografa” Wil-
helma von Humboldta na podstawie modelu artysty: .Nie powinnismy sig wigc
waha¢ przed stosowaniem latwiej przyswajalnego postgpowania artysty w od-
niesieniv do budzacego wicksze watpliwosci postgpowania historiografa”!®.
W rozprawie tej Humboldt formuluje programowo estetyczng podstawg histo-
rycznych nauk humanistycznych: , Tym, co (his toriograf) moze uczynié, aby do
ogladu wrazonego w umyst skomplikowanego labiryntu zdarzefi historii po-
wszechnej wniesé forme, w ktorej wylacznie ukazuje si¢ ich prawdziwy
zwigzek, jest oddzielenie tej formy od nich samych. Zdajaca sie w tym zawierac
sprzeczno$é znika przy blizszym spojrzeniu. Kazde zrozumienie jakiejs rzeczy
zaklada — jako wlasng przestanke — istnienie w tym, ktéry rozumie, odpo-
wiednika tego, co poZniej rzeczywiscie zostanie zrozumiane, pierwotnej zgod-

nodci podmiotu i przedmiotu”!6. Transcendentalna przestanka poznania hu-

14 Tamze, s. 11 i passim.
15 Por. przeklad w niniejszym romie: W v. Humboldt, O zadaniu historiografa, s. 70.

16 Tamée, 5. 74 (nawias i podkreslenia autora).
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manistycznego jest estetyczng jakoscia historii, dzieki kt6rej ukazuje si¢ jako
.dazenie idei do zdobycia istnienia w rzeczywistosci"!?. Rzeczywiste ludzkie
dziatania i cierpienia w przesziosci i terasniejszosci sa tylko o tyle historia, o ile
mieszczq sie w zasadniczo duchowym zwigzku. Duch ten konstytuuje historig
jako stan rzeczy, poniewa: oddzialuje na intencje dziatajacych i cierpigeych.
Jednoczeénie ustanawia réwniez §wiadomo§é historyczng; duch jest znakomi-
tym obiektem poznania nauk noszacych jego imig!®. Rekonstruuja go na pod-
stawle empirycznie danych produktow ludzkiego dzialania i cierpienia, po-
shugujac sie rozumieniem zobiektywizowanych w nich intencji. Historia jest
w swym jadrze historig ducha, a literatura i szruka stanowig — oprocz religii
i nauki — dobitniejsze $wiadectwo jego historycznej realnosci. Intencjonal-
no$é (subiektywno§€) ludzkiego dzialania i cierpienia, konstytuujaca jedno-
ezesnie historie i jej poznanie, jest w nich rzeczywiscie sama dla siebie (w od-
rdznieniu od materialnych ckolicznoéci towarzyszgeych ludzkiemu #yciu, ktore
tak samo jak okolicznosci jego fizycznej reprodukeji nie wykazujg bezposrednio
sladu ludzkiej subiektywnosci).

I

Ta przekazana w tradycji nauk humanistycznych wewngtrznaukowa i przed-
naukowo-transcendentalna funkeja estecyki stala sie dzi§ niepewna w po-
dwéjnym sensie. Estetyczna koncepeja historii nauk humanistycznych, ktora
powstala w kontekscie spoleczenistwa przedindustrialnego, okazala si¢ nierea-
listyczna. Poza tym hermeneutyezna koncepcja metodyczna nauk humani-
stycznych stala sie wrailiwa na krytyke ze strony systematycznych nauk
spolecznych, ktére zupelnie inaczej obchodzily sie z autodo$wiadczeniem no-
woczesnego spoleczeristwa. Jednoczesnie stalo si¢ watpliwe, czy i na ile her-
meneutyka mosze zrealizowaé wypracowany na podstawie nauk $eislych stan-
dard racjonalno$ci nauk ogélnych. Jedno i drugie — pozanaukowa zmiana
do$wiadczen i odbywajace sie w obrebie nauki wypracowywanie metod — do-

17 Tamze, 5. 80.
18 Niemiecki : . L
le.n?tcckle G.e:steswlssenschafren. kedre w polskiej prakryce wranslatorskicj oddaje si¢ zwykle
przez nauki humanistyczne”, znacza doslownie ,nauki o duchu” (przyp. J.K.)2.
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prowadzilo do kryzysu podstaw nauk humanistycznych. Estetyczno-teoretycz-
ne elementy badari literaturoznawczych, ktore przekszralcily sie w sterujaca
naukg tradycje, staja sig obiektem krytycznej refleksji. Estetyka nabiera przez
to w dwojaki sposob zwigkszonego znaczenia dla literaturoznawstwa.

1. To, ze literaturoznawstwo jest uwarunkowane teoretycznymi orzeczenia-
mi wstepnymi dotyczacymi estetycznego charakteru literatury jako sztuki wy-
raza dzi§ sie wyragniej i obszernej niz niegdys. O ile orzeczenia te wydawano
dotad na ogél milczaco na podstawie praktyki badawczej, o tyle teraz sg one
formulowane glo§no i moga by¢ systematycznie krytykowane i dyskutowane.
Supozycje dotyczace sensu i funkcjonowania sztuki w kontekscie spoleczeni-
stwa mieszczaniskiego, krore sformulowala estetyka jako dyscyplina filozoficz-
na, funkcjonowaly w literaturoznawstwie nie na zasadzie sprawdzalnych
i zmiennych hipotez, lecz — z tym wigksza mocg — jako nie wymagajace
eksplikacji przesady (Vor-Unteile), jako oczywiste 2alozenia. Pomijano przy tym
fake, ze migdzy utworami literackimi i ich literaruroznawczg interpretacja mie-
§ci sie przejéciowy obszar estetycznej teorii, na ktérym dochodzi do zapoéred-
niczenia miedzy wewnetrzng logika poezji i wewnetrzna logika jej naukowego
poznania. Zamiast tego panowalo przekonanie, ze poezja jako taka jest wypo-
wiedzig, ktéra zawiera warunki adekwatnosci jej ponownego pojgciowego sfor-
mulowania. Ta redukcja estetyki do postaci oczywistych spraw zwigzanych
z dostepem do sztuki jest uniewazniana, gdy regulacyjna wzgledem nauki funk-
cja takich oczywistosci znajdzie sig w polu widzenia, a przez to zacznie potrze-
bowaté teorii i do teorii dojrzeje.

2. Teorie esteryczne s3 dzi§ wazne nie tylko dlatego, ze moga byé krytycznie
eksplikowane jako z punktu widzenia praktyki badawczej nadzwyczaj skuteczne
przestanki literaturoznawstwa. Ich pelne znaczenie polega na tym, e same two-
tzg ramy odniesiet dla podobnych eksplikacji i dla krytyki. Tradycyjna este-
tyczno-teoretyczna koncepcja literaturoznawstwa jako hermeneutycznej nauki
humanistycznej dlatego zaczela si¢ domagaé eksplikacji i krytyki, poniewaz
tradycyjne warunki adekwatnosci w zwigzku sztuki z mysleniem pojgciowym, ob-
razowego przedstawienia i myslowej rekonstrukcji przedstawionego s niewystar-
czajgce. W ten jednak sposob estetyka jako teoria, ktdra podobne warunki od-
powiednioéci formuluje jako umotliwienie i regulacig literaturoznawstwa, stala
sie konieczna dla samego jego dobra. Poniewa: estetyczno-teoretycznego funda-
mentu literaturoznawstwa, na ktérym wznosi si¢ ono jako nauka humanistyczna,
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nie mozna jus trakrowaé jako solidnego podloza, estetyka odnawia sig jako teo-
ria, ktorej chodzi o nowe ufundowanie literaturoznawstwa.

Wraz z tym zadaniem estetyka zyskuje jednoczesnie funkcjg metateore-
tyczng i wewnetrzng wzgledem nauki. Z punktu widzenia metateorii chodzi jej
o stosunek sztuki do myélenia pojeciowego w ustroju nauk o literaturze i sztu-
ce. Przenoszac ten zwigzek metodologicznie na procedure poznawcza, estetyka
funkcjonuje w obrebie nauki jako system odniesien: i system regul naukowej in-
terpretacji sztuki i literatury.

Oczywiscie, estetyka nie dokonuje za pomocg tej zawartej juz w kontekscie
powstawania rozumiejacych nauk humanistycznych funkeji odnowienia ich
tradycyjnych tresci. Chodzi raczej o zrobienie kolejnego kroku w kierunku juz
obranym przez nauki humanistyczne, dokonujace uhistorycznienia estetyki fi-
lozoficznej. Podsumowane przez Boeckha uhistorycznienie filologii wprowa-
dzifo sztuke do konkretnych historyczno-spolecznych proceséw zyciowych,
modyfikujac w ten sposdb filozoficznie dang uprzednio supozycie, ze sztuka jest
estetycznie autonomiczna. Wprawdzie sztuka nadal uchodzila za autonomicz-
ne przedstawianie zwiazku sensu migdzy ludzkim dzialaniem i cierpieniem, ale
ta jej waznosé stracila swoj ahistoryczny, niezaleiny od czasu charakter. Specy-
ficznie artystycznemu rozwigzaniu problemu spolecznego dzialania nie przypi-
sywano juz, jak to czynit cho¢by Schiller, pochodzenia ,spoza wszelkiego cza-
su"!®. Sztuka stanowila empiryczny dowod duchowej zasady uspolecznienia
czlowieka i przedstawiata jego historyczng indywidualno§é. Poznanie humani-
styczne bylo rekonstrukejg mysli, keore tycie spoleczne formuluje na swoj te-
mat. Takie poznanie bylo w zasadniczym zrebie historyczne, poniewaz o histo-
rii myslano, ze jest konstytuowana poprzez wewnetrzny zwigzek podobnych
mysli w nastepstwie czasu. W tym zalozeniu duchowego ustroju historii ludz-
kiego uspolecznienia zawieraja si¢ dokonania i granice historyczno-hermeneu-
tycznych nauk humanistycznych. Nauki o sztuce i literaturze staly sig zdolne
do szerokiego hermeneutycznego uobecnienia bogactwa odziedziczonej sztuki
i literatury, dynamizujac estetyczng autonomie sztuki i estetyzujgc jednoczes-
nie historie. Granica tej dynamizacji staje si¢ wyrainie widoczna w kryzysie
podstaw nauk humanistycznych. Przebiega ona tam, gdzie pozanaukowe do-

WE, Schiller, Uber die asthetische Ernzhung des Menschen in einer Rethe von Brigfen (= Werke,
Nationalausgabe, Bd. 20: Philosophische Schriften, 1. Teil), Weimar 1962, 5. 333.
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¢éwiadczenie akrualnej spolecznej przemiany nie daje sig¢ pogodzié z kategoriami
historycznego mySlenia wyrazajacymi humanistyczng estetyzacje historii.
Obecny kryzys podstaw nauk o sztuce i literaturze jest — jak kazdy taki kry-
zys nauk humanistycznych i spolecznych — krytyka tworzenia pojec”, krdra
nawigzuje ,rzeczowo do przesunigcia praktycznych probleméw kultury"?°. Kry-
tyke te nalezy wyodrebnié jako probg uczynienia kolejnego kroku na drodze
uhistoryczniania literatury i sztuki jako odestetyzowywania historii.

Odestetyzowanie historii oznacza systematyczne uwzglednianie w interpre-
tacji sztuki i literatury tej historii, keora wydarza si¢ w nieintencjonalnych,
milezacych, tak zwanych materialnych warunkach ludzkiego dzialania. Karol
Marks okreglit te historig jako historig wlasciwa, wobec ktorej jako zwykly po-
261 powinna sig przedstawiaé historia, ktdra nauki humanistyczne zrekonstru-
owaly na podstawie przekazu, postugujac si¢ swym pojgciem ducha.

To znaczy, bierzemy za punkt wyjscia nie to, co ludzie mowia, imaginuja sobie, czy
wyobrazaja, ani tez ludzi istniejacych tylko w slowie, w mysli, ludzi wyimaginowa-
nych, wyobrazonych, azeby od nich doj§¢ do ludzi z krwi i koéci; bierzemy t za
punkt wyjécia ludzi rzeczywiscie dzialajacych iz ich rzeczywistego procesu fyciowe-
go wyprowadzamy tez rozwdj ideologicznych refleksow i cech tego procesu dziejo-
wego. Takze urojone stwory ludzkiego mozgu sg nieodzownymi sublimatami ich
materialnego, dajacego si¢ empirycznie ustalié i z materialnymi przeslankami
powigzanego procesu tyciowego. Moralno$é, religia, metafizyka i wszystkie inne ro-
dzaje ideologii oraz odpowiadajace im formy $wiadomoéci tracy jut przeto pozory
samodzielnogci. Nie maja one historii, nie maja rozwoju; to tylko ludzie, rozwijajac
swa produkejg materialng i swe materialne stosunki wzajemne, zmieniajg wraz z t3
swojg Tzeczywistoscig réwniez swoje mySlenie i wytwory tegof myélenia. Nieswiado-
mosé okregla zycie, lecz zycie okresla Swiadomo$t?!.

Jesli dzi§ siega si¢ w naukach humanistycznych szeroko do marksowskiej
koncepcji historii, to nie nalety dyskutowac o tym — i to zarbwno w gronie
jej zwolennikow, jak i przeciwnikéw — jako o sprawie przede wszystkim poza-
naukowej i politycznej. Zbyt latwo pomija si¢ przy tym wewngtrzne problemy

M. Weber, Die . Obyektreitit” sozialunssenschafthcher und sozialpolitischer Erkenntins, Wt renze,
Gesammelte Aufsirze zur Wissenschafislehre, Tiibingen 31968, s. 208,
2K, Marks, Ideologia niemiecka, w: K. Marks, F. Engels, Dziela, 1. 3. Warszawa 1975, s. 28.
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naukowe. Chodzi o to, ze literaturoznawstwo musi formulowaé supozycje do-
tyczace historii jako nieintencjonalnego zwigzku warunkéw [istnienia —
przyp. J.K.] sztuki dla dobra jej interpretowalnosci, i ze podobne supozycje
oznaczajg zasadnicza rewizj¢ humanistycznego pojecia historii. Odwolywanie
sie do Marksa w nowej koncepeji nauk humanistycznych mozna odpowiednio
oceni¢ dopiero wtedy, gdy uwzglednimy to, co dzigki niemu mozemy osiggnac
w obrebie nauki: (1.) w literaturoznawstwie powinny znajdowac zastosowanie
metody i teorie nauk spolecznych. W cistym powigzaniu z powyiszym trzeba
(2.) osiggnaé wyiszy poziom metodycznej racjonalnosci badan literaturoznaw-
czych. (3.) Interpretaciji powinna tez podlegaé literatura, keéra sama z siebie
zaprzecza swemu estetycznemu charakterowi.

Te trzy ujecia moga postuzyé do sprecyzowania postulowanej rewizji tra-
dycyjnego pojecia historii nauk humanistycznych. Metoda hermeneutyczna
zalecana jest tylko przy zalozeniu, ze literatura bedzie uchodzi¢ za dokument
historii ukonstytuowanej przede wszystkim przez subiektywnos¢. Zalozenie to
nalety zmodyfikowaé, jesli literaturg potraktuje si¢ z punktu widzenia
spolecznego uwarunkowania, ktére nie przechodzi gladko w przedstawiany
przez niq samg zwigzek sensu Zycia spolecznego. O historii, ktdrej §wiadectwo
sktada literatura, nalezy mysle¢ jako o dokonywaniu sig uspolecznienia czlo-
wieka, ktére odbywa sie takie za plecami zaangazowanych podmiotdw i nie
jest wystarczajaco dostgpne za poSrednictwem ich literackiej samowiedzy.
Dopiero potem mozna badag literaturg pod katem warunkéw, kedrych ona
sama nie omawia w sposdb pozytywny (np. dzieki analizie na podstawie socjo-
logii wiedzy i krytyki ideologii).

Takie postepowanie oznacza metodologicznie, e ilo§é mozliwosci obiekry-
wizowania interpretacji rosnie. W takim stopniu, w jakim literaturg daje sig
przeswietli¢ pod katem warunkéw nieintencjonalnych, jej interpretacja osiaga
poziom racjonalnosci, do ktérego dojrzaly nauki zajmujace si¢ $wiatem histo-
ryczno-spolecznym. Subiektywnosé interpretatora staje si¢ przynajmniej o tyle
mosliwa do racjonalnego skontrolowania, o ile literatura jest wyjasnialna na
podstawie transsubiektywnych warunkéw. Dzigki odpowiednim reoretyczno-his-
torycznym zalozeniom literatura uzyskuje nasycenie faktycznoscia, ktdre umaoz-
liwia intersubiektywne sprawdzenie jej naukowej interpretaciji.

O tym, e podobne postgpowanie nie jest gwaltem zadawanym literaturze
i sztuce, §wiadczg choéby same dziela sztuki, kedre przez swe nowoczesne formy
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i treéci zaptzeczajg swemu estetyczno-autonomicznemu charakterowi i wzdra-
gaja sie przed pozyrywnym i obrazowym przedstawianiem kontekstu uspolecz-
nienia czlowieka. Literaturoznawstwo musi mieé wypracowang transestetyczng
koncepcje historii na takim poziomie, na jakim wsp6lczesna sztuka neguje swoj
estetyczny charakter i przez to czyni historig przedmiotem rozmowy, o ile sztu-
ka ma jeszcze informowac o historii.

Wydaje sie, ze gordyjski wezel, w jaki splataja si¢ dramatycznie teoretyczne
podstawy historii sztuki i historyczne podstawy literaturoznawstwa oraz okresla-
ne przez nie metody, mozna tatwo rozplatac. Idac za propozycjami Marksa, moz-
na szeuke i literaturg interpretowaé jako ,<konieczne sublimary» materialnego,
stwierdzalnego empirycznie i zwigzanego z materialnymi przestankami procesu
iyciowego”. Pozér ugruntowanej w duchu historii moze staé sig widoczny
z punktu widzenia rzeczywistej, konstytuujacej ducha historii fizycznej produkeji
i reprodukeji uspoleczniajacych sie ludzi i wywiedliwy z niej jako »sublimacja”.
Takie ugruntowane w teorii historii nowe okreélenie kondycii literaturoznaw-
stwa zdaje sie wyrownywac zasygnalizowane w trzech punktach niedostatki: me-
tody nauk spolecznych sq niezastapione w rekonstruowaniu historii determi-
nujacej literaturg; wyprowadzenie jej pozornej, estetyczne; samodzielnosci z tej
historii poddaje si¢ chyba jeszcze bardziej niewymuszenie ogélnonaukowemu
schematowi racjonalnego wyjaéniania niz hermeneutyka; lireraturg wspblczesna
mosna natomiast interpretowaé jako samolikwidacj¢ estetycznego pozoru na
rzecz pozaestetycznej prakeyki, ktora zamierza dokonaé wlasnie tego, czego sztu-
ka istniejaca w niezmienionych jeszcze praktycznie spolecznych warunkach no-
woczesnego kapiralizmu od tak dawna nie moze przedstawia¢™. Dzigki remu, jak
sie zdaje, rozumiejace nauki humanistyczne moglyby radykalnie przezwycigiyé
estetyzacje historii, a historia moglaby sta¢ sig zrozumiala na tle konkretnej i rze-
czywistej historii, ktéra pozostata poza obrgbem estetycznej koncepciji historii
nauk humanistycznych. W kazdym razie literaturoznawstwo opierajgc si¢ na

teoretycznohistorycznej nowej orientacji wspdlodowarza koniec tradycyj-
nej estetyki, ktory historycznie ma miejsce w samej sztuce, w filozoficznym poje-
ciu sztuki oraz w pojeciu historii nauk historycznych i spolecznych.

22 Pyr. np. interpretacje powicsci Tomasza Manna w: G. Lukdcs, Faust und Faustus. Vom
Drama der Menschengatiung zur Tragodie der modemen Kunst (= Ausgewihlie Schriften, Bd. 2},
1962, s. 23% - 241,
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Choé na pierwszy rzut oka moze sig to wydawaé jasne, to jednak nie powin-
ni§my zywié zludzeni co do tego, ze istotne elementy tradycyjnej (mieszczan-
skiej} estetyki weszly w sklad akurat tej koncepcji historii, ktéra nader chetnie
podaje si¢ za przezwycigienie estetyki mieszczanskiej. U samego Marksa mozna
zaobserwowad, jak oryginalnie estetyczne wyobrazenia wspoloddzialywaty za-
réwno na uksztaltowanie si¢ jego pojecia historii, jak i na praktyczne okresle-
nie przezefi funkcji poznania historycznego. Mlody Marks, prébujac okresli¢
historyczno-filozoficznie oryginalnosé autoprodukeji czlowieka, ktéra odroznia
historyczng oryginalno$é od naturalnej oryginalnodci zwierzat, a rakie anali-
zujgc przy tej okazji ustanawianie historii przez ludzkg prace, zastosowal poje-
cie pigkna: ,Zwierze ksztaltuje tylko podtug miary i potrzeby gatunku, do kro-
rego nalezy, natomiast czlowiek potrafi wytwarzaé podlug miary wszystkich
gatunkoéw i wszgdzie potrafi przylozyé do przedmiotu inherentng miare; dlatego
czlowiek ksztattuje tez podlug prawidel pieckna”??,

Uznana w ten zasadniczy sposéb przez Marksa, historyczno-teoretyczna
funkcja estetyki nie zostala przezen porzucona réwniez w toku spoleczno-eko-
nomicznej analizy zdeterminowania ludzkiej autokreacji. Marks raczej przypi-
sywal znaczenie estetyce jako elementowi myélenia historycznego akurat tam,
gdzie historia jest ideologiczno-krytycznie radykalnie odestetyzowywana. Tam,
gdzie Marks formuluje praktyczny cel rego odestetyzowania, pozytywnego zna-
czenia nabieraja wlagnie estetyczne determinanty #ycia spotecznego, ktore kry-
tykowal jako maski rzeczywistosei historycznej. Wchodza one w sklad
ycalosciowego planu zrzeszonych swobodnie jednostek”?, ktéry powinien staé
si¢ realny dzigki ideologiczno-krytycznemu odczarowaniu burzuazyjnego mys-
lenia historycznego. To, ze tylko pozornie samodzielna historia, ktéra przypisa-
no sztuce w ramach teorii jej estetycznej autonomii, jest sprowadzana do rze-
czywistej historii materialnych warunkéw duchowych produkeji, ma sens
praktyczny. Poznanie tej rzeczywistej historii powinno mianowicie sta¢ sie in-
tencjonalnym okresleniem aktualnego dziatania, dzieki ktéremu uspolecznie-
nie czlowieka zyskuje jakoSciowo nowy status, taki mianowicie, w ktérym sztu-
ka przestaje byé ideologia, traci pozor swej autonomii, aby staé sie elementem

K. Marx, Okonomisch-philosophische Manuskripte aus dem Jahre 1844, w: K. Marx, F. Engels,
Werke, Ergianzungsband 1. Teil, Berlin 1973, s. 517. :
MK, Marx, F. Engels, Die deutsche Ideologie, w: Werke, Bd. 3. Berlin (DDR) 1962, 5. 72.

«201 =



Jirn Rusen

autonomicznej samorealizacji uspoleczniajeych si¢ jednostek. Wywody Mark-
sa dotyczace tego statusu przypominajg ,owo uogélnione jako sposob zycia es-
tetyczne zachowanie, w keorym, wedlug Kanta i Schillera, dla czlowieka
osiagajacego swe idealne przeznaczenie nastepuje koincydencja natury i wal-
nosci spolecznej. Marks przekszralca tg antropologiczng konstrukcje ideali-
styczne] estetyki w [...] utopijng perspektywe dla historycznej przysz’(oéci"zs.

Na przykladzie Marksowskiego myélenia historycznego mozna przestudio-
waé dialekeyke kofica mieszczanskiej estetyki, ktory spelnia sie w teoretycz-
nych podstawach nauk o literaturze i sztuce wskutek odestetyzowania historii.
Naukom humanistycznym odmawia sig mozliwosci rekonstruowania historii
jako zwiazku sensu uspolecznienia czlowieka nastepujacego w czasie na pod-
stawie dziel sztuki, poniewaz dziela sztuki z historycznych powodow nie potra-
fig spetnia¢ przypisywanej im funkcji znaczeniowej. Krytyke te formuluje wsze-
lako teoria historii, ktéra sama nie potrafi uniknaé przeksztalcenia sig
w estetyke, jesli ma ambicje udzielenia na pytanie o enaczenie bardziej histo-
rycznej, czyli blizszej rzeczywistosci odpowiedzi niz na to pozwalalo estetyczne
pojecie historii nauk humanistycznych.

Nalezy z tego zapamigtaé, Ze nauka o sztuce i literaturoznawstwo majg za
zadanie poznawanie historii, ktdra sztuka pisze tylko posrednio. Estetyczng au-
tonomie sztuki nalezy odszyfrowywac tearetycznohistorycznie jako jej hetero-
nomie w kontekécie uspolecznienia czlowieka. Sztuke jako artykulacjg sensu
uspolecznienia odnosi sig do artykulacji sensu innej niz ta, kera jest dlah moz-
liwa. Puenta tego odniesienia w kontekscie teorii literaturoznawstwa polega na
tym, ze przybiera ono postaé teorii estetycznej?d. Jesli literaturoznawstwo nie
chce straci¢ z pola widzenia artystycznego charakteru literatury, gdy w sposéb
bardziej zasadniczy niz w tradycji nauk humanistycznych uwzglgdnia spolecz-
no-ekonomiczne uwarunkowania, to nie moze sig zadowoli¢ ideologiczno-kry-
tycznym odestetyzowaniem jej tradycyjnego pojecia historii. Musi raczej stwo-
rzyé taka koncepcjg historii w ogolnych ramach jej metodycznej interpretacji
lireratury, aby literatura jako sztuka informowala o rzeczywistej historii, ktorej
bez niej nie sposéb wydobyé i bez ktérej istotne momenty rzeczywistej historii
pozostalyby nieodkryte.

25 O.K. Werckmeiscer, Ideolgie ind Kunst bei Marx und andere Essays, Frankfure a. M. 1974, 5. 16
16 Th.W. Adurno, Asthetische Thearie (= Gesammelte Schriften, Bd. 7). Frankfurc a. M. 197C.
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Odestetyzowana historia nie moze by¢ dluiej hermeneutycznie wyprowadza-
na z dziel sztuki jako wewnetrzny zwigzek sensu zmieniajacego sie w czasie
uspolecznienia czlowieka. Gdyby to jednak rozwigzywalo problem hermeneutyki
na plaszczyinie teoretycznohistorycznej, to literaturoznawstwo byloby motliwe
tylko jako nauka spoleczna, ktéra tradycyjng literature funkcjonalizowalaby
a priori pod katem spoleczno-ekonomicznej regulacji uspolecznienia czlowieka.
Powigkszylaby wprawdzie swoj zakres poznawczy o wymiar gospodarczy i spolecz-
ny, ale jednoczednie pozbawilaby sig szansy rozumienia literatury jeszcze jako
sztuki. Zlikwidowalaby sie sama jako samodzielna nauka. Zapobiezenie temu wy-
daje sie mozliwe tylko za ceng zrehabilitowania autonomii szeuki poza obrebem
jej spolecznych uwarunkowan??. Dowodzg tego liczne proby stylizowania nauk
o sztuce i literaturze, ich zakresu przedmiotowego, na kosmos czystych twordw
myslowych; owe twory mySlowe, ktore powinny byé zrozumiale same z siebie,
sluzz — rozumiane jako wieczne wartosci ludzkiego ducha — do ahistorycz-
nego kompensowania historycznie konkretnych odczarowaf we wspélczesnym
procesie uspoleczniania. Podobne podejscia moina zrozumieé tylko jako reakeje
na to, ze odestetyzowanie historii w teoretycznych podstawach nauk humani-
stycznych moze prowadzi¢ do pozbawienia przedmiotéw tych nauk charakeeru
artystycznego.

Nauki o sztuce i literaturze stajg wiec w swoim mniemaniu przed fatalng
alternatyws: albo odestetyzowuja historig, tracac sztuke, albo odhistoryzo-
wuja sztuke, tracac historie. Jesli zdobeda dostep do historycznej rzeczywisto-
Sci, ktérej pozanaukowe doswiadczenie stawia pod znakiem zapytania jej tra-
dycyjne pojecie historii, osiggajac w ten sposdb naukowost odpowiadajgca
standardowi posthistorycznych nauk spolecznych, to grozi im uzasadniona
metodologicznie niemota wobec tego, co tradycyjna estetyka nazywala ,piek-
nem” i co stanowi o artystycznym charakterze jej przedmiotéw poznania. Jesli
ratuja piekno szruki przed jege spoleczno-naukowym odczarowaniem, zy-
skujac mozliwosé interpretowania sztuki jako wypowiedzi o sensie ludzkiego
dzialania i cierpienia, to zaczarowuja rzeczywistg histori¢ w substrat ponadhi-
storycznych kreacji sensu.

27 Por. np. K. Badr, Der kunstgeschichiliche Zusammenhang, w: tenze, Kunsttheoretische Versuche.
Awsgewdhlee Aufsdrze, Kiln 1968,
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Tej alternatywy literaturoznawstwo moze uniknaé tylko w ten sposdb, ze ,sa-
mo namyéla sie estetyczno-teoretycznie nad odestetyzowaniem historii”. Usta-
lenie miodego Marksa, ze czlowiek, ktory ustanawia historie dzigki pracy,
ksztaltuje ja ypodlug prawidel pigkna”, literaturoznawstwo musi wprowadzié
do rewizji jej tradycyjnych ram interpretacyjnych. Historig nalezaloby w ra-
mach interpretacji z pozycji nauki o sztuce i literaturoznawstwa pomysleé
w ten sposdb, aby jako nieestetyczny zwigzek warunkowy dziet sztuki czynila
ona zrozumialymi ich specyficzne dokonania.

Spoleczne determinanty sztuki mialy w ramach uhistorycznionej estetyki
nauk humanistycznych od poczatku wartoSC estetycznd, to znaczy uwazano, ie
s3 one ukonstytuowane tak samo duchowo jak sama sztuka. Ponadto sztuka
uchodzila za autoprezentacje tego ustanawiajacego historie ducha. Stad mé-
wila ona wiecej o historii, ktéra dzieje si¢ w konstelacii jej spolecznych uwa-
runkowad, niz moina bylo wywnioskowat z samych tych uwarunkowar.
W krytycznej opozycji wobec tej humanistycznej koncepcji nalezy wige stwo-
rzyé w spolecznych warunkach sztuki taka historig, ktora bedzie jeszcze okre-
glala podstawy wyrazonego przez sztuke zwiazku sensu. Jesli podazamy za ide-
ologiczno-krytyczna intencja tego wypadu literaturoznawstwa w strong historii
poza sztuka, to jezyk znaczef, keérym postuguje sig sztuka, utraci swoja funkcje
wiodaca w stosunku do interpretacji historycznej. Jesli funkcje tg przejmie jg-
zyk teoretyczny, keéry wyraia historig jako naturalne dzieje specyficznej gatun-
kowo autokreacji czlowieka przez pracg (np. w postact ekonomii politycznej),
to literaturoznawstwo ulegnie wprawdzie przeksztalceniu w historyczng nauke
spoleczna, ale jednoczesnie zamilknie w obliczu specyficznego jezyka znaczen,
ktorym posluguje sie sztuka. Odestetyzowanie historii w ramach interpretacyj-
nych literaturoznawstwa musi staé sie przedmiotem estetyCzno-teoretycznej
refleksji, aby przeszkodzi¢ takiemu zamilknigciu i wprowadzi¢ jakas wiedze
o historii do doswiadczenia, ktdra sztuka przedstawia jako doswiadczenie szcze-
golne i niemozliwe do zastapienia.

Teoria estetyczna jest wigc niezbgdna dla wspblczesnego samookreslenia
sie nauk o sztuce i literaturze. Jest ona tym potrzebniejsza, im bardziej zdecydo-
wanie te nauki przezwycigzaja swa tradycyjna koncepcje humanistyczna i chea
stawi¢ czolo tej historycznej rzeczywistosci, kidra w owej koncepciji znalazla sig
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tylko fragmentarycznie i w ograniczonym zakresie. W ten jednak sposéb po-
wstala paradoksalna sytuacja. Qto nauki o literaturze i sztuce odgradzaja sie
kryrycznie od filozoficznej spekulacji na temat sztuki, orientujg sie na empi-
ryczng rzeczywisto§é danych dziel szruki, eliminujac przy okazji krytycznie te
estetyczne tearemy, kidre przejely jeszcze od filozoficznej spekulacji i prébujac
wypracowaé bardziej realistyczne pojecie historii. Idac ta droga, zblizaja si jed-
nak do takiej teorii estetycznej, krorg w swym mniemaniu ostatecznie zostawily
za soba. Odestetyzowujac historie w ramach wlasnego ogdlnego schematu in-
terpretacji, realizujg wlagnie ,koniec sztuki”, kiory przedstawila estetyka He-
glowska’ — najwyzej rozwinigta estetyka filozoficzna.

W niej to nazywa sie po imieniu pozaestetyczne czynniki determinujace
sztuke, ktérych nie moina za jej posrednictwem wyrazié w wystarczajacy spo-
s6b. Jednoczeénie wskazuje sie na to, ze te ¢zynniki determinujace muszg by¢
ujete w pojecia teoretycznohistoryczne, aby mozna bylo zrozumieé to, co sztu-
ka wyraza na swéj {tzn. zasadniczo niemoiliwy do zastapienia przez myélenie
pojeciowe) spos6b. Estetyka ta pokazuje réwniez, ze takie rozumienie sztuki
w medium wykoncypowanej poza estetyka teorii historii jest konieczne dla zre-
ali.zowania roszczenia do prawdy samej sztuki. Tylko wtedy, gdy sztuka bedzie
pojmowana w ten sposdb, moie ona uchodzié za zdolne do prawdy przedsta-
wianie historycznej oryginalnosci spolecznego dzialania i cierpienia, i oddzia-
lywaé intencjonalnie na dokonujacy si¢ wen historie. ,Metafizyka sztuki stala
si¢ instancjg jej trwania”?’,

Wszystkie trzy ujecia zostaja odnowione we wspdlczesnym samockreslaniu
sie literaturoznawstwa, przy czym nie sy one naturalnie ponawiane, ale ma
nowo wypracowywane z uwzglednieniem poheglowskich do$wiadczeni histo-
ryczaych*.

Literaturoznawstwo dzigki badaniu ustala pozaestetyczne czynniki deter-
minujace produkcje i tecepcje literatury, przejmujgc rozpoznania, metody
i teorie nauk spolecznych. Rozwija przy tym spoleczny kontekst literatury —

23 Por. ). Rissen, Asthetik und Geschichte. Geschichrstheoretische Untersuchungen zum Begriin-
dungszusammenhang vom __Kuns:, Gesellschaft und Wissenschajt, Stuttgare 1976, s, 30~ 32.
Y ThW. Adorno, Asthenische Theorie, 5. 506.
. W Pur-. Th.W.H. Metscher, Hegel und die philosophische Grundlegung der Kunstsoziologie, w:
Literaturwissenschaft und Sexiahwsssenschajien I. Grundlagen und Medellanalysen, Stungare 21972
5. 13- 80. o '
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takze pod wzgledem oddzialujacych nafi nieintencjonalnych czynnikdw deter-
minujacych — juz nie wedlug oznaczefi sensu, ktérych sama literatura doko-
nala w odniesieniu do swojego kontekstu. Literaturoznawstwo musi jednak
waziaé przy tym pod uwagg fake, ze materialny kontekst warunkdw spolecznego
dziatania i cierpienia nie moze byé poznawany tylko jako autonomiczna wiel-
ko$é, przy hipotetycznym zatoieniu istnienia jego immanentneéj prawidlowosci
(jako czesci natury). Ten zwigzek warunkowy nalezy raczej odnosié¢ do tego,
czego dokonuje sztuka, gdy transcenduje nature — do tego mianowicie, e
przedstawia ona obrazowo zwigzek sensu migdzy cztowiekiem i §wiatem, keory
intencjonalnie reguluje spoteczne dzialanie. Jakie jednak ustalenia dotyczace
artystycznego charakteru literatury mozna poczyni¢ na podstawie pozaeste-
tycznego, spolecznego kontekstu literatury?

Na ro pytanie moina odpowiedzie¢ tylko w ten spostb, ze drugie ujgcie,
keore wypracowata estetyka Heglowska, jest uwzgledniane przy tworzeniu teo-
retycznych podstaw literaturoznawstwa. W tym ujgciu literaturoznawstwo wy-
pracowuje ogolne zalozenia dotyczace zwigzku migdzy nicintencjonalnymi wa-
runkami ycia spolecznego i jego intencjonalnoscia, przy czym zalozenia te
przybierajg postaé teotii historii. Tu byé moze nalezy szukac rozwiazania obec-
nego kryzysu podstaw literaturoznawstwa. Hermeneutyczny prymat literatury
nad jej kontekstem spolecznym (tak, jak wystgpuje on w tradycyjnej humani-
styeznej koncepeji historii) ulegt zniszczeniu za posrednicewem krytyki ideologii.
Aspiracje hermeneutyki do tego, aby za poSrednictwem poznania literackiego
uobecniaé rozpoznane tam zasady zycia historycznego (Boeckh), zaczynaja bu-
dzi¢ watpliwoci, poniewaz wyranie widoczne stalo si¢ to, jakie znaczenie dla
dokonaf poznawczych literatury maja nie rozpoznane literacko materialne
czynniki 2ycia historycznego. Gdyby jednak czynniki te mialy rzeczywiicie na-
braé znaczenia dla literatury jako szeuki, to 2asadniczo nie wolno by bylo od-
dziela¢ ich od tych czynnikéw, kebre literatura przedstawia jako intencjonalne,
aby te ostatnie nie staly si¢ w ten sposéb nierealne. Historyczny charakter
materialnych warunkow zycia spolecznego polega raczej na tym, ze ich za-
sadniczym odniesieniem pozostaja intencje dziatania, jakkolwiek nie zawsze
i nie przede wszystkim te intencje, ktore zostaly wyrazone literacko!.

1 A Schmide wyrazil to w zdecydowany sposob: Sraje si¢ jasne [...], Jak si¢ ma rzecz z bardzo
ganivnym dererminizmem ckonomicznyme: obowiazuje on rylko tak diugo, jak diugo ludzie na to
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Przednaukowe do$wiadczenie glebokich przemian spolecznych pobudza
liceraturoznawstwo do modyfikowania jego tradycyjnego hermeneutycznego
pojecia historii. Modyfikacja ta polega na umieszczeniu w ogélnych ramach
jego interpretacji wgladu w konstytuujace histori¢ znaczenie nieintencjonal-
nych materialnych czynnikéw warunkujgcych dzialanie spoleczne. Spelnia ono
przy tym zamiar polegajacy na odniesieniu tych warunkéw za posrednictwem
jego interpretacji dziel sztuki do mozliwego dziatania. Inkryminowane intencje
deialania zawieraja sie w kontek§cie konstytucyjnym samego literaturoznaw-
stwa. Jego sterujace poznaniem zainteresowania muszg same zdobyé wainosé
jako elementy ram literaturoznawczej interpretacji. Zainteresowania te wydaja
sie w stosunku do osiggnigtej w rzeczywistej sztuce okreleri celu i sensu mi-
nionego dzialania i cierpienia zaledwie mozliwe; z punktu widzenia sensowno-
éci i celowosci wspolezesnego dzialania te wyragnie umieszczone w ramach in-
terpretacji cele sg o wiele bardziej rzeczywiste od minionych celow zawartych
w dzietach, ktore maja byé poddane poznaniu. W ten sposob zwigzkowi ma-
terialnych warunkéw Zycia spolecznego przypisuje sie powszechnie jakos¢ his-
toryczna. Jest on dostgpny intencjonalnie, to znaczy podlega zmianie pod
wplywem zdeterminowanego sensownoicia dzialania. Odestetyzowanie his-
torii w ramach odniesienia interpretacji literaturoznawczej oznacza wige, ze
spolecznych warunkéw produkeji artystycznej, ktore nie zostaly sensownie wy-
pracowane w produkcie, dotykajg intencje spolecznego dzialania i cierpienia,
chncﬂiai nie bezpoSrednio w postaci wspolczesnego artystycznego przetwo-
rzenia.

Estetyczne pojecie historii tradycyjnych nauk humanistycznych oddzielilo
materialne czynniki determinujgce spoleczne dzialanie jako ,obce” i ,przynie-
sione z zewnatrz"? od artystycznego ksztaltowania intencji dziatania odno-
szacych sie do og6lnego zwiazku czlowieka i wiata. Jesli konstytutywne w tym
przypadku pojecie historii zostanie odestetyzowane, to historig da sig, jako
temporalny zwigzek zaposredniczajacy miedzy tymi ,obcymi”, tylko zewngtrz-

puzwralaiy” (por. renge, Uber Geschichee und Geschichtsschreibung in der utlisti ialekti

. : ; g in der materialistischen Dialekaik, w:

Folgen einer Theorie. E@s siber ,Das Kapual” von Karl Marx, Frankfurt a. M. 1969, s. 111; H. Fleischer,

M:rxumus ufr;:.i‘l Geschichte, Frankfure a.M. 1969, Dor. takze polemikg J. Risena ze Schmidrem i Flei-

scherem pe. Rationalize und Geschichtbchkeit, w: tenie, Fuir eine emeuerte Historik. S 2

der Geschichtswissenschaft, Stutegare 1976. ¢ itk Suudena Theore
R A, Boeckh, Engvklopadie und Methodenlehre, 5. 56 ~ 57.
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nymi czynnikami Zyciowymi, ujac za pomocy wewnetrznych, intencjonalnyc.h
czynnikow zyciowych. Sztuka staje si¢ momentem tego zwiazku zaposredni-
czajacego, ktérego jako calosci (kazdorazowo w odniesieniu do swojego c_zas?)‘
juz nie reprezentuje. Ani esterycznie nie przetworzona spoleczna rzeczywmtoslc
nie jest wredy zewngtrzna w stosunku do estetycznego procesu przetwarzania
jako procesu historycznego, ani estetyczne przetwarzanie nie jest zewrtxgtrz‘n:.e
w stosunku do tej historii, ktdra spelnia si¢ w nie przetworzonej rzeczywistoscl.
Historyczna jakosé ludzkiego #ycia nie jest ograniczona w zadnym kierunku;
polega ona wlasnie na naprzemiennym przekraczaniu granic jednego i drugiego
w dokonujacej sig przemianie zycia spolecznego.

Pod tym teoretycznchistorycznym warunkiem jest mozliwa nowa forma
literaturoznawczego poznania. Moiliwy do zbadania metodami nauk spolecz-
nych system nieintencjonalnych czynnikow, determinujacych spoleczne dzia-
tanie i cierpienie, jest dzigki udokumentowanym literacko i podleglym her-
meneutycznemu badaniu intencjom uwarunkowanego spotecznego dzialania
i cierpienia asadzany w otwartej (a to wladnie znaczy: radykalnie historycznej)
wzajemnej relacji. Literatura uchodzi wtedy za dokument rzeczywiscie dokona—.
nej, zamierzonej ingerencji uspolecznionych ludzi w nie zamierzone warunl‘cl
ich uspolecznienia, bez wczesniejszego rozstrzygania, czy i jak ta ingerencja
moze sie powiesé lub musi sig skoficzyé niepowodzeniem. .

Takie rozstrzygniecia uprzednie zawierajg si¢ zardwno w estetycznym pojg-
ciu historii nauk humanistycznych, jak tez w ich materialistycznej antytezie.
W pierwszym przypadku spoleczne dzialanie i cierpienie spelnia sig¢ w urzeczy-
wistnianiu idei. Spoleczny kontekst literatury jest tu uwzgledniany w taki spo-
s6b, ze dzialajace w nim sily napgdowe Zycia historycznego osiggaja — by tak
rzec — spokéj za posrednictwem swej literackiej obiektywizacji, tzn. wy-
pelniajg si¢ w obrazowych tworach znaczeniowych, ktdre dzialajacy i cierpigcy
czlowiek wytwarza przez swe dzialanie i cierpienie. W drugim przypadku przed-
stawiane literacko intencje nie dorastaja do swych zewngtrznych warunkéw
i dlatego sy im przymusowo podporzadkowane; literacko zobiektywizowana
intencjonalno§é nie stanowi rzeczywistego przezwycigienia przymuséw uspo-
lecznienia czlowieka, lecz odzwierciedla je bez ich przelamywania. Spoleczne
warunki produkeji artystycznej s przez produkt pozostawione w wspokoju”; in-
terpretowanie literatury jako odzwierciedlenia materialnych warunkow Zycia
umoiliwia oddzialywanie tych warunkéw za plecami dzialajgcych i cierpigcych
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ludzi, dostrzegajac w ich literackim przetworzeniu zaledwie pozbawiony
wha$ciwosci odblask rzeczywistej pracy, ktéra stanowi historyczne zycie ludzi.

W obu przypadkach wystepuje zredukowane pojecie historii. W pierwszym

z nich spoleczne dzialanie i cierpienie sublimuje sig w zdolng do posiadania tra-
dycji i tej tradycji potrzebujaeg kulture. Historyczna jako§¢ zmieniania $wiata
przez ludzi zawiera si¢ w ukonstytuowanym dzigki specyficznie gatunkowej in-
tencjonalnosci kontinuum kulturowym, przekazanym za posrednictwem rozu-
mienia sensu metodycznie uregulowanego przez literaturoznawstwo. Literatura
uchodzi tu za wspanialy wytwér tego kontinuum; poznajacy zachowuje sie wo-
bec niego mimetycznie. W drugim przypadku spoleczna rzeczywisto$é zastyga
w formie quasi-naturalnego przymusu reprodukowania gatunku ludzkiego poza
§wiadomofcia dzialajacych i cierpigeych jednostek. Jej historyczna wartosé za-
wiera si¢ w tym, Ze moZna o niej pomy§leé, stosownie do stopnia jej poznania,
w ten sposdb, ze staje si¢ elementem wiadz rozporzadzania dziatajacych ludzi.
Literatura jawi si¢ tu jako zewnetrzna oznaka przymuséw rzeczowych, a do
tego jako konieczno$é ich zniesienia. Poznajacy zachowuje sie w stosunku do
tego, na co literatura wskazuje, technicznie.

Jesli jednak ustanawia sie otwarty wzajemny zwiazek miedzy literacko zo-
biektywizowans intencjonalnoscia ludzkiego dziatania i cierpienia oraz literac-
ko zakamuflowanym, nieintencjonalnym zwigzkiem warunkowym, to histo-
ryczna warto$€ dzialania i cierpienia zawiera sie w tym, e dzialajacy i cierpigey
rozmyéinie wychodza poza dany im §wiat, aby go zmieniaé, nie opanowujac go
przeciez w pelni w dzialaniu. (Cierpienie jest towarzyszacym wszelkiemu
dziataniu wyznaniem tego braku opanowania). Historia jest wtedy rozciagnie-
tym w czasie procesem ludzkiej autokreacji wyrazajacym sie poprzez zmienianie
§wiata, w kt6rym specyficznie gatunkowa intencjonalno$é czlowieka dojrzewa
w warunkach jednocze$nie danych uprzednio i mozliwych przez nig do zmody-
fikowania. Jesli kulturowa obiektywizacja ludzkiego ducha nie oznacza spetnie-
nia zamierzed realizowanych przez zmieniajgce Swiat dzialanie, to o historii
w ogélnosci nie mozna my$leé estetycznie. Poniewaz jednak w historycznym
warto§ciowaniu ludzkiego dziatania i cierpienia trzeba sig trzymaé jednoczesnie
konstytuujacej roli ludzkiej intencjonalnosci (subiektywnosci), literatura jako
sztuka zapewnia stale wglad w te warto$é, ktéra bez niej nie moglaby zaistnieé.

Historig moina zdefiniowaé jako temporalny zwigzek zapoSredniczania
migdzy materialnymi czynnikami warunkujacymi i intencjonalnym normowa-
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niem spotecznego dziatania i cierpienia. W tak zdefiniowanej historii literatura
jako sztuka jest rym momentem, W keorym ten zwigzek drialajacego i cier-
piacego przedstawiany jest specjalnie ze wzglgdu na niego za poérednicewem
zmystowego ogladu jako calogé, weale nia nie bedac. Jest ona, by tak rzec,
historia, ktora opowiada si¢ sama — tradycyjnym wyraZeniem jest yhistoria
historii”?? — 1 jednocze$nie powiada, ze jest czym§ wigcej, niz sig da opowie-
dzie¢. Jako element calosci, w ktorej przedstawia sig ona jako calogé, nie wy-
czerpujac sig w tym przedstawieniu, literature nalezy rozumie¢ jako czgéciowe
i negatywne orzeczenie historycznej wartodci ludzkiego Zycia, o ile tegretycz-
nohistorycznie bedziemy si¢ trzymac wzajemnego przenikania sig materialnych
i intencjonalnych czynnikéw spolecznej rzeczywistosci. Z teorii historii opartej
na odestetyzowaniu historii w ramach interpretacyjnych i w metodycznej regu-
lacji nauk o sztuce i literaturze mozna wiec wysnué ugruntowany w teorii este-
tyki wniosek, ktory pozwala zrozumieé sztuke jako niczym nie zastepowalng za-
powied? historycznej warto§ci ludzkiego iycia. Estetyka ta o tyle uwzglednia
odestetyzowanie bistorii, ze ksztaltuje owa zapowied jako czgSciows i nega-
tywng. Sztuka jest czgsciowa, 0 ile dokumentuje dokonania historyczne ludz-
kiej autokreaciji poprzez przemiang swiata w granicach, ktore nieintencjonalne
czynniki determinujgce Jludzkie dzialanie i cierpienie wytyczajg kaidorazowo
uwydatnionemu i kulturalnie zobiektywizowanemu ,ja” czlowieka dzialajacego
i cierpiacego. Sztuka jest negatywna, O ile — odnoszac sig¢ do mozliwego
dzialania i jeszcze niezobiekrywizowane] intencjonalno§ci — wskazuje jedno-
czeénie na to, Ze granice te mozna bez ograniczef przesuwal poprzez dzialanie
i e nieustannie tak sie dzieje.

Takie trzecie ujecie estetyki filozoficznej mozna przedstawi¢ za pomocg po-
dobnych teoretycznohistorycznych zalozeh w obrebie podstaw literaturo-
snawstwa: chodzi mianowicie o przekonanie, Ze sztuka musi byé poznawana
pojgciowo, jesli ma ona przedstawiaé historyczng jakosé ycia ludzkiego. Jesli
bowiem literatura ma byé traktowana jako czesciowa i negatywna zapowied?
tej jakosci, to nalezy wyjsé poza nia, aby uchwycié sens tej zapowiedzi. Poz-
nanie literaturoznawcze trzeba rozumied metateoretycznie jako wychodzenie

B .G, Droysen, Historik. Vorlesingen iiber Enzyklopadie und Methodokogie der Geschichte, hg. von
R Hiibner, Darmstadt 41960, s, 221: por. ]. Riisen, Begriffene Geschichte. Genesis und Begrundung des
Geschichestheorie J.G. Droysens, Paderborn 1969, 5. 117 = 119.
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poza literaturg jako sztuke®!. Proces poznawczy nauk o sztuce i literaturze moz-
na uzasadni¢ jako realizacjg tej samej historycznej dynamiki, do ktorej zmie-
rzalo ukazane odestetyzowanie historii. To, ze sztuka i literatura zapowiadajg
ro.zci.qgni«;ty w czasie zwigzek zaposredniczajacy miedzy ludzkg intencjonalno-
fcia i nieintencjonalnymi warunkami zycia, Zze pokazuja go w jego rozciagnigciu
poza mozliwosci przedstawiania medium zmyslowego ogladu, i ze ten pozaeste-
tyczny wymiar zycia historycznego zawiera w sobie mozliwy dostep ludzkiego
dzialania do dotad nieprzezwyciczonych materialnych czynnikéw determinu-
th‘:ych iycie spoleczne — to wszystko moina przedstawié, o ile nauki o sztuce
i literaturze same sie ugruntujg teoretycznohistorycznie jako objagnianie prze-
jawiajacej sie w sztuce historyeznej wartosci ludzkiego dziafania i cierpienia.
Takie przedstawienie jest konieczne, gdy nauki obstajg przy tym, aby z ich
przedmiotéw poznania wydabywaé te jakos¢ zycia historycznego, kiérej znajo-
moéé czyni wspdlczesne spoleczne dzialanie rozumniejszym, niz w przypadko

gdyby owo dzialanie nie bylo §windome spetniajgcych si¢ w nim dzialad zapoj
$redniczajgcych.

»Rozum” oznacza refleksje nad intencjonalnymi determinantami ludzkiego
dzialania w postaci rozwinigtego sensownego cwigzku czlowieka ze Swiatem
oraz to, ze owa refleksja jest momentem sprawczym w procesie, w ktdrym na-
stepuje wyjécie poza dany z gory system uwarunkowan ludzkiego dzialania
w celu otwarcia, przy uwzglednieniu jego csynnikdw nieintencjonalnych, na
intencjonalng ingerencjg. Literatura 1 szeuka sa rozumne dzieki temu, ze przed-
stawiajg takie sensowne wyjscie i jego realizacje Jzigki preedstawieniu. O ile
nauki o sztuce i literaturze rozpoznajg swe obickty pomnawcze joko transcen-
dencje, uwzgledniajgc przy tym ich materialne uwarunkowanie w stopniu wie-
kszym, niz to bylo mozhwe w ich obrebie, o tyle poznanie nauk o sztuce i litera-
turze potwierdza i uzupelnia dokonanie rozumowe sztuki w medium, nad

M Lireraturoznaweza koneepeja histoni recepeji (H.R. Jaussa i innych) ma w tym swuoje teore-
tycfzn‘whisttarvc:nc uzasadnienie. Koncepeja ca nie daje bowiem spokoju intencjonalnoéei ludzkiego
dzialania 1 cierpienia w ich lirerackich obicktywacjoch; odslania w dzele sztuki nadwyike int;nc'n-
nalnuici, krodra w pofniegszej recepeji dziela szeuki realizuje si w zmienionych warunkach s 1lei"-
nych. W ten sposib poprzez konkremne dokonanie interpretacyine nabywa wainesci hi"u[t}l‘('c"l‘;l
dynamika dziela sztuki, kidra ujawnia sig w zalozeniach interpretacii litcraturuznawr::cj d';lqk?n:ic‘-
stetyzowaniu historii. Por. takse W. Emrich, Geist und Widergeist, zwlaszeza rozdzial pt-Abmlutc
Wertung kontra Historismus (Absolumne wartodciowanie kontra historyzm). .
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kt6rym nie panuje i ktorego jeszcze potrzebuje, aby méc uchodzié za zdolne do
prawdy intencjonalne okreslenie Zycia spolecznego: w medium mySlenia poj¢-
ciowego. ,Pytanie, czy literaturoznawstwo wspdlczesne rozumie, czy tez nie ro-
zumie swojego wlasnego przedmiotu, «rozums estetycznie «wolnej» gry, bedzie
nie tylko kryterium jej wlasnego sukcesu lub kleski, ale takze godnego czlowie-
ka rakiego ksztaltowania spoleczefistwa, ktéremu nie wolno poswigci¢ ducha
ekonornii, a ekonomii duchowi, jesli chce staé si¢ spoleczefistwem ludzkim"¥.

[Jorn Risen, Asthetik als Geschichtstheorie, w: tente, Asthetik und Geschichre. Geschichts-
theoretische Untersuchungen zum Begrindungszusammenhang von Kunst, Gesellschaft und
Wissenschaft, Sturtgart, ).B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1976, s. 63 - 87]

15 W. Emrich, Polemik. Streitschriften, Pressefehden und kritische Essays wm Pringipien, Methoden
und Mafistibe dev Literaturkritik, Frankfurc a. M. 1968, s. 16.
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O NIEKTORYCH ZWIAZKACH MIEDZY ESTETYKA, HISTORYKA
I DYDAKTYKA

JORN RUSEN

I

POWSZECHNIE dzi§ podejmowane préby przezwyciezenia tradycyjnej estetyza-
cji literarury i nowego podkreslenia jej zwigzku z rzeczywistoécig s z dydak-
tycznego punktu widzenia jednocze$nie i przekonujace, i problematyczne.
Przekonujace s3 one dlatego, ze tradycyjna koncepcja edukacji estetycznej byla
zrozumiala tylko w warunkach spolecznych, ktérych dzi§ juz nie ma. Daleko
idgce przemiany w spolecznym kontekscie sztuki i literatury doprowadzily do
radykalnego zanegowania ich estetycznego charakteru przez nie same oraz do
kryzysu wartosci estetycznych w rozwinigtym spoleczenstwie przemyslowym.
Dydaktyka, ktéra nie uwzglednia tej wewnetrznej przemiany szeuki i literacury,
rozmija si¢ z ich roszczeniem do prawdy i w zasadzie chybia swego celu, zanim
jeszcze jest w stanie szczegdlowo wplywaé na procesy nauczania. Tym samym
zwraca sie uwage na to, jak problematyczne jest odestetyzowanie literatury
przez jej dydakeyczne zapo$redniczanie. Jesli bowiem sztuka nie moze diuzej
uchodzi¢ za obrazowe przedstawianie uniwersalnego zwigzku sensu miedzy czlo-
wiekiem i §wiatem, ani by¢ przekazywana dydaktycznie, to czym ona jest i jaka
funkcje spelnia w wychowaniu i ksztalceniu?

Kazda koncepcja wychowania wyznaczajaca literaturze specyficzne zadanie
jest no§na o tyle tylko, o ile zawiera odpowiedZ na to pytanie. Imputacja ta
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